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Zum Abschlu8 ihrer Workshop-
und Konzertreihe in Deutschland
gab Kay Stonefelt ein Percussion-Re-
zital im GroBSen Saal der Musikschu-
le Konstanz.

" . Thema des Konzertabends war der
\ - EinfluB der Weltmusik auf die mo-

derne Percussionsliteratur. Mit Bon-
go-O (1982) von Roberto Sierra

eroffnete die in New Jersey geborene
* Kiinstlerin ihr Programm feurig im
- lateinamerikanischen Salsa-Stil. Alle
Klangméglichkeiten wurden auf dem
Paar Bongos vorgefiihrt; sowohl tra-

ditionelle Tonvariationen mit Fin-

gern und Handen gespielt, als auch
nicht traditionelle Spieltechniken wie

Kratzen mit den Fingerndgeln (be-

gleitet von Sprechgesang), das An-
-schlagen wie bei einem Klavier und

gegen . Ende der Gebrauch von -

Schiagzeugstocken. Die indonesische
,,Gamelan-Technik* beeinfluSte den
japanischen 'Komponisten Minoru
Miki bei seinem Werk ,,Time for
Marimba* (1968), diese Komposi-
tion wurde fiir eine der groBten Ma-
rimbavirtuosen, - Keiko Abe, ge-
schrieben und stellte hachste techni-
sche und musikalische” Anforderun-
. gen an die ausfithrende Musikerin.
_—Kay Stonefelt verband ihre perfek-
te: Vierschlegeltechnik mit musikali-
schem Feingefiihl. Jazzig wurde' es
mit,,Blue Too* (1983) von Stuart
Smith, einier Komposition fir Drum-
Set. Es erinnerte an die Soli beriihm-
ter Jazzschlagzeuger, mit dem Unter-
schied, daB alles notiertist; d. h.
nicht improvisiert. wurde./ Trotzdem
wurde dem Zuhorer der Eindruck
. einer freien Jazzimprovisation ver-

Nach der Pause die einzige Bear-
beitung des Abends. ,,Fantasia" von
Louis de Milan: wurde um 1550 fiir
~Vihuela geschrieben. Ein Saitenin-
strument, welches in Spanien die sel-
be Bedeutung besaB wie die Laute
im ‘iibrigen Europa. Lyrisch vorge-
tragen wurde es auf Vibraphon, wie-

derum unter Anwendung der Vier-

schlegeltechnik (zwei Schlegel in je-
der Hand erméglichen unabhéngige

Konzert Se%n e ) stab
) | 104000 Ww/.uer usikfcgu%}“ﬁéfau fﬁrl,(Ja;fS Stonefelt.w

melodische oder harmonische _Ab—

laufe).
Im Komrayt dazu zeigte ,,Prisma®
(1984) von Keiko Abe die Entwick-

antasie-Bravour-Stiicke
~Jahrhundert zur heutig

aganini kam einem in den
Sinn, als man dieses Capricio fiir Ma-
rimbaphon von Kay Stonefelt hérte.

Zum kronenden AbschluB ,,Piedra
en la Piedra“ (Stein im Stein, 1991)
von Ricardo Lorenz. Der Komponist
iibernahm den Titel von einem Werk
des chilenischen Schriftstellers Pablo.

“Neruda und fiihlte sich zum Titel be-

sonders hingezogen; da er von:der
Erstiirmung der Berliner Mauer hor-
te, was fiir ihn ein Symbol fiir Inte-
gration ‘darstellte. Gleichzeitig horte
er. von - palistinensischen -Kindern,
die aus Protest gegen Rassentren-
nung Steine auf Israelis warfen.

"Als Uben'aschug sbielte das Percussions-Ensemble der Musikschule Konstanz
unter der Leitung von Walter Stegmaier eine
Stahel und Stone

Mosaics for Percussion; was von

Zuhérerschaft enthusiastischen Beifall erhielt.
und Kay Stonefelt entstand wihrend des Workshops.
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In diesem Stiick reprisentiert die
Marimba die  Rassentrennung in
Form -eines Instruments, das vom
Korper getrennt ist; die Querfldte
dagegen symbolisiert die Integration

urch das konstante FlieBen von Luft

s dem Kérper in die Fiote. Diese

inheit demonstrierte Pamela Stahel

us Ziirich in Vollendung.

Stahel und Stonefelt boten eine
hervorragende Auffithrung, die
rhythmische und melodische unisoni
prazise erklingen lieBen und im Kon-
trast zu den lyrisch freien Moménten
standen. Das Wechselspiel zwischen
Stabspiele und Flote spiegelte das
temperamentvolle  Zusammenspiel
der beiden Kiinstlerinnen bestens wi-
der. Die Zuhorer, die wihrend des
gesamten Konzerts ihre ganze Kon-
zentration einbringen muBten, ver-
abschiedeten die beiden Kiinstlerin-
nen mit frenetischem Beifall. -

Komposition von Elliot de! Borgo-
felt sowie von der gesamten
Unser Bild mit Walter Stegmaier
Bild: Wolff-Seybold
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